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Δ
εν είναι πρωτοφα
νές μια ποιητική 
συλλογή να είναι 
πορτρετογραφία, 
αφού μορφές της 
Ιστορίας διεγεί
ρουν την ποιητική φαντασία 
με τον βίο και το έργο τους. Ο,τι 
όμως συνιστά πρωτοτυπία και 

άξονα της συλλογής του Βλα- 
βιανοΰ, όπως δηλώνει και ο τίτ
λος, είναι η δεξαμενή της Ανα
γέννησης, από την οποία αντλεί 
αποκλειστικά το υλικό των 39 
ποιημάτων-πορτρέτωντου βι
βλίου, περιλαμβάνοντας μάλι
στα, όχι μόνο τα λαμπρά ονόμα
τα - σταθμούς της τέχνης και του 
πνεύματος, αλλά, όπως ο υπό
τιτλος αναφέρει, και μάλλον 
άγνωστα πρόσωπα: τον εγκλη
ματία Catena, τον βλάσφη
μο τζογαδόρο Rinaldeschi, τον 
ακροβάτη-γυμναστή Tuccaro, 
τον ηθοποιό και γελωτοποιό 
της Ελισάβετ, Tarlton κ.ά. Μέ
σω όλων των προσώπων συντί
θεται μια βασική περιδιάβαση 
στην Αναγέννηση αλλά, για να 
μιλήσω εικαστικά, συμβαίνει 
και ένα θάμπωμα στο καθαρό 
χρώμα - εντύπωση που έχουμε 
γενικά για την αναγεννησιακή 
περίοδο. Ο Βλαβιανός, προκει- 
μένου να αναδείξειτη συνθετό- 
τητα της εποχής, με τους αντι
ήρωες που εισάγει, ρίχνει λίγο 
μαύρο στην καθαρόχρωμη ει
κόνα μας περί Αναγέννησης ως 
μόνο φωτεινή περίοδο των με
γάλων καλλιτεχνών και λογίων. 
Αλλά και γι' αυτούς ακόμη προ
βάλλει ενίοτε λιγότερο φωτει
νές και γνωστές πτυχές της ζω
ής τους («Benvenuto Cellini») ή 
τους ιχνογραφεί κριτικά και συ
χνά ειρωνικά («Εχασες την έδρα 
στην Παβία/και κατάντησες 
περιφερόμενος καθηγητής», 
«Lorenzo Valla»). Συμπαραθέ- 
τοντας όλα αυτά τα πρόσωπα, 
θέτει απογειωμένο το ερώτημα 
για την εκ των υστέρων ματιά 
μας στο παρελθόν: ωραιοποίη- 
ση, μονοδιάστατη θεώρηση ή 
αντιμετώπιση ως παζλ, όπου η 
μεγάλη εικόνα περιέχει πολυά
ριθμα κομμάτια που αγνοούμε;

Δεκαέξι εικαστικοί, έντε
κα λόγιοι/λόγιες (φιλόσοφοι, 
συγγραφείς και ποιητές/τρι- 
ες) ένας μουσικός, και τα λοι
πά πρόσωπα, όπως προανα- 
φέρθηκαν, θέτουν εντέλει στον 
αναγνώστη διαχρονικά ερωτή
ματα για την τέχνη, τη φιλοσο
φία και την πολιτική, που έχουν 
και παλαιότερα απασχολήσει 
τον Βλαβιανό. Δενπαραλείπο- 
νται βέβαια διακεκριμένες γυ
ναίκες της περιόδου, αποσιω-
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πημένες συχνά στην ιστορία 
της τέχνης και της λογοτεχνίας 
(Louise Labe.Vittoria Colonna, 
Sofonisba Anguissola κ.ά.).

Ωστόσο, η ανάγνωσή μου 
εστίασε περισσότερο στα πορ
τρέτα καλλιτεχνών. Υπόβαθρο 
γι' αυτά αποτέλεσαν κυρίως οι 
Βίοι του Βαζάρι: η πλούσια ανεκ
δοτολογία, η διελκυστίνδα ανά
μεσα στο πραγματικό συμβάν 
και το επινοημένο με στόχο την 
αναβάθμιση των καλλιτεχνών 
από χειρώνακτες σε ένθεους

και τη νομιμοποίηση της τέ
χνης τους δίπλα σε αυτή των 
ποιητών, η σχεδόν αγιοποίησή 
τους και η ανωτερότητά τους 
απέναντι στους πάπες/εκπρο
σώπους της θεϊκής εξουσίας επί 
γης, η αυτοπεποίθησή τους για 
τις ικανότητες και την πρωτοτυ
πία του έργου τους. Στο ποίημα 
για τον Giotto, ένα τέτοιο περι
στατικό παρατίθεται, αφού συ
μπυκνωθεί ένστιχα: «Ο Βαζάρι 
περιγράφει τη συνάντηση/ανά
μεσα στους δυο άντρες ως εξής:

Ό Τζόττο, που ήταν πολύ ευγε- 
νής,/ ανταποκρίθηκε αμέσως 
στην παράκληση/...». Ομοια στο 
ποίημα για τον Mantegna που 
αναφέρει και τον πάπα I ννοκέ- 
ντιο Η ' «-αυτός που ο Πάουντ 
σε επιστολή αποκαλεί "filthy 
vermin’- [,..]Οι σχέσεις του Μα- 
ντένια με τον ποντίφικα/ήταν 
εξαρχής δύσκολες/λόγω της 
φιλαργυρίας του δεύτερου,Ιο 
οποίος συστηματικά αμελούσε 
να τον πληρώσει./». Προβάλλο
νται ακόμη η ταύτιση ζωής και
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τέχνης και η απόλυτη αφοσίω
ση στη δεύτερη («Ενώ δουλεύ
εις περασμένα μεσάνυχτα/μα- 
θαίνεις ότι ο αγαπημένος σου 
γιος Αντόνιο/πέθανε ξαφνικά 
χτυπημένος από την πανώλη./ 
Ζητάς από τους βοηθούς σου/να 
φέρουν το άψυχο κορμί του[...] 
Αρχίζεις να το ζωγραφίζεις,/... 
ποίημα Luca Signiorelli).

Στα 39 αυτά ποιητικά πορτρέ
τα αναγνωρίζεται η παγιωμένη 
τεχνική του Βλαβιανού: το πρώ
το επίπεδο αφηγηματικότητας 
που επιχειρεί να εκμαιεύσει από 
το αφηγούμενο περιστατικό τη 
βαθύτερη ουσία του. Απόστα
ση και λεπτή ειρωνεία συνδυ
άζονται με τον διάλογο, επιδιώ
κοντας να μη μείνει στην απλή 
σκιαγράφηση αλλά στην άμεση 
ή έμμεση σχολιαστική κατάλη
ξη, για την οποία προετοιμάζει 
ολόκληρο το ποίημα: η ποιητική 
φωνή είτε στρέφεται προς τον 
χαρακτήρα («Διάβασα τα πορ
νογραφικά σου σονέτα/» στο

Δεκαέξι εικαστικοί, έντεκα 
λόγιοι/λόγιες (φιλόσοφοι, 
συγγραφείς και ποιητές/ 
τριες) ένας μουσικός, 
και άλλα πρόσωπα της 
Αναγέννησης, θέτουν 
εντέλει στον αναγνώστη 
διαχρονικά ερωτήματα για 
την τέχνη, τη φιλοσοφία και 
την πολιτική που έχουν και 
παλαιότερα απασχολήσει τον 
Βλαβιανό. Δεν παραλείπονται 
βέβαια διακεκριμένες 
γυναίκες της περιόδου, 
αποσιωπημένες συχνά στην 
ιστορία της τέχνης και της 
λογοτεχνίας (Louise Labe, 
Vittoria Colonna, Sofonisba 
Anguissola κ.ά.)
AreLino), εντάσσοντάς το μάλι
στα στην προσωπική εμπειρία 
(«Εγώ από την άλλη, κάθε φο
ρά που το βλέπω, φαντάζομαι 
τον Πήτερ/να μου κλείνει πο
νηρά το μάτι./, «Pieter Bruegel 
ο πρεσβύτερος») είτε αφηγείται 
ως παρατηρητής το επεισόδιο 
καταλήγοντας στοχαστικά («Αν 
κρίνουμε από τη σύγχρονη πο
λιτική ιστορία,/οι Τρεις διάλογοι, 
μετά από τέσσερις αιώνες,/πα
ραμένουν ακόμη επίκαιροι./»,
«Arcangelo Tuccaro»). Στα ποι
ήματα συνυπάρχει ο βίος ή και 
τα έργα των προσώπων συχνά 
διαμεσολαβημένα από άλλα 
πρόσωπα και έργα ήδη οικεία 
στον Βλαβιανό και την ποίησή 
του (Πάουντ, Ωντεν) σχηματίζο
ντας ενδιαφέρουσες διαστρω
ματώσεις στη συλλογή.

Η προμετωπίδα «ut pictura 
poesis, ασφαλώς», είτε επικρο
τεί εμφατικά είτε στέκεται με 
σκεπτικισμό και λεπτή ειρωνεία 
στη ρήση του Οράτιου, θέτει ξα
νά το ερώτημα για την ισοδυνα
μία, το «ομόαιμο» ή το paragone 
(ας πούμε το «συναγωνισμό») 
ζωγραφικής και ποίησης. Η συλ
λογή, πάντως, διαβάζεται πολυ- 
επίπεδα και η σύνδεση πραγμα- 
τολογικού-ποιητικού, ποιητικών 
τρόπων και θεματολογίας, εικό- 
νας-λόγου μάλλον υπήρξε βασι
κό ζητούμενο, γεγονός που υπο
βάλλουν και οι ενσωματωμένες 
εικόνες έργων.
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